A lla recerca d'um
estil europeu

La nostra Europa comunitaria establerta sobre una
base econdomica es va definint cada cop més com un espai
social i cultural comu. Dins aquest nou esperit, l'art i
I'arquitectura, com la musica, son llenguatges universals, i
esdevenen un punt de referéncia indiscutible per a la
superacio de religioses o
lingtiistiques dels diferents paisos. A més, una simple analisi

les divergéncies socials,

de I'evolucid de I'art a través de la historia demostra que les
formes sempre s'han difés a través del continent amb una
extraordinaria rapidesa. Els estils artistics han configurat uns
models especificament europeus que anomenem Romanic,
Gotic, Renaixement... Escampats arreu d'Europa, aquests
estils han deixat entreveure sempre els valors autoctons de
cada nacio. Tal és el procés que podem apreciar des dels
primers estils medievals, i que es fa també evident en I'Art
Nouveau, probablement el més internacional i cosmopolita
dels estils europeus. En un altre ordre de coses, aprofitem
aquestes reflexions per censurar la historiografia tradicional,
per tal com ha bastit una historia de I'art que tenia per fil
conductor Uinicament una perspectiva europea.

L'Art Nouveau, el Modernisme tal com I'anomenem a
Catalunya, va ser un moviment impulsat per la nova
burgesia, que va consolidar-se en ciutats com Glasgow,
Brussel-les, Nancy, Berlin o Barcelona, en les quals va arrelar
aquesta classe social emergent. Res millor, doncs, que una
xarxa de ciutats per explicar a fons el moviment. L'Art
Nouveau European Route-Ruta Europea del Modernisme és
un projecte de divulgacio cultural i de promocio dels valors
del patrimoni modernista que proposa un recorregut per les
diferents ciutats incloses en la xarxa que gaudeixen de la
riquesa ornamental d'aquell moviment i de la bellesa de les
seves formes, tot cercant en la diversitat de cada
“modernisme” el projecte comu de la modernitat. El fil
conductor d'aquest llibre es troba en una galeria de
fotografies que permeten realitzar un viatge imaginari a les
ciutats i que en molts casos han estat cedides per les
mateixes poblacions i seleccionades amb el desig de
promoure el seu patrimoni més significatiu. Aquesta
concepcio de I'exposicié com un viatge imaginari ens forca a
destacar els edificis que poden ser visitats i a presentar

Victor Horta va construir la Maison du Peuple per al Partit dels Treballadors de Bélgica, el 1895-1899. L'edifici va ser enderrocat el 1965
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exclusivament |'obra conservada, deixant de banda altres
grans edificis que van desaparéixer, tant a causa de les
guerres —per exemple els Grans Magatzems Wertheim, a
Berlin, d'Alfred Messel (1896-1898)— com per |'especulacio
urbanistica —la malaguanyada Maison du Peuple de Victor
Horta (1895-1899), a Brussel-les, n'és el paradigma.

Art Nouveau és el nom generic amb qué es coneixen
les noves manifestacions de l'arquitectura i de les arts
decoratives aplicades a finals del segle XIX i inicis del segle
XX. S'abandonen els models historics per donar pas a formes
Iliures i creatives, inspirades en la natura. Cada regi¢ europea
desenvolupa el seu propi estil, i Art Nouveau, Modernisme,
Secessionstil, Liberty o Jugendstil son termes diferents que
identifiquen la mateixa actitud innovadora.

A partir de la segona meitat del segle XIX, la renovacié
estilistica esdevé inviable sense I'adopcid dels nous
processos industrials. La integracio de I'art a la técnica troba,
pero, ferms detractors. La falta de qualitat estética dels
productes de I'Exposicié Universal del 1851 a Londres
promou les primeres campanyes en defensa del retorn de
I'art a la vida a través d'objectes artesanals i habitatges de
qualitat. Henry Cole funda les Schools of Design i William
Morris una manufactura, on, rere el model dels tallers
medievals, creen un estil artesanal, simple, utilitari, basat en
les formes de la natura i en el linealisme de I'art japoneés.
Durant els anys vuitanta, Arthur Heygate Mackmurdo i els
membres de la societat Arts & Crafts maduren I'estil natural i
abstractei el difonen al continent.

Vers el 1900 Brussel-les esta de moda, és el lloc de cita
dels artistes moderns. La necessitat de renovacid irromp amb
el resso de I'esperit progressista dels projectes culturals
d'Octave Maus —la revista L'Art Moderne, la societat Des
Vingt i La Libre Esthétique—, que acullen el simbolisme
frances i els dissenys britanics, ineédits al continent. Sota
aquests referents, Victor Horta i Henry van de Velde donen
dimensid espacial al grafisme pla i creen un estil ritmic,
artificios, floral, amb un motiu distintiu: la linia ondulant del
coup de fouet. Horta és el virtuds de les arquitectures
diafanes, de formes vegetals integrades en les estructures
metal-liques. Van de Velde és el teoric i dissenyador que
simplifica I'estil curvilinii el difon a Alemanya.

© Sint-Lukasarchif Brussel

Sala d'estar dissenyada per Henry van de Velde tal i com es va mostrar a I'Exposicid
Internacional de Dresden el 1897

Paul Hankar, 1896. La camiseria Niguet, avui una floristeria

Obres de Henry van de Velde per a I'exposicid secessionista de Munic de 1899
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171. PARIS — Station du Métropolitain - Place de Ja Bastille

Hector Guimard, 1900. Postal d'época de I'estacic de la Place de la Bastille

Els certamens de Paris 1900 i Tori 1902 signifiquen la victoria i la difusié internacional del nou llenguatge. A Paris I'Art
Nouveau triomfa com I'estil decoratiu modern i s'enceta el consum de “I'objecte 1900" gracies a la botiga de Siegfried Bing. La
capital francesa, fins llavors reticent a la nova arquitectura, incorpora 'opcid floral del nou llenguatge a les funcionals boques de
metro. Hector Guimard converteix en escultures ornamentals les estructures de ferro i vidre de formes vegetals. Amb I'exposicid
de Tori, exclusiva d'arts decoratives i industrials, 'artifici ha guanyat a la funcio.

Nancy és el veritable productor de I'Art Nouveau frances. Ciutat de tradicid artesanal, abans del 1900, nombroses
industries artistiques comencen a treballar a partir del programa social angles, el simbolisme belga i el grafisme japones. La
graciaiel refinament d'arrel rococo defineixen els seus objectes, suggestius més que funcionals. Emile Gallé, que n'és I'impulsor,
porta les seves peces de vidre policromes d'estil floral a la maxima perfeccio, crea «objectes parlants», volumetrics i de formes
vegetals vives. Després de I'exit a I'Exposicié de Paris es funda I'Ecole de Nancy, aglutinadora de la comunitat d'artistes-artesans
que fan dels objectes quotidians auténtics articles de luxe, exuberants i d'aparenca vegetal.

Henry Gutton i Joseph Hornecker, 1902-1904.
Casa Fournier-Defaut, enderrocada el 1974

La galeria d'art L'Art Nouveau de Siegfried Bing a Paris

© Musée de I'Ecole de Nacy
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Glasgow és el centre del Modernisme britanic. A
I'entorn de la School of Art treballen, inspirats en I'esperit
reformador de les Arts & Crafts i la simplicitat de l'art
japones, els que foren coneguts com “The Four Macs":
Charles Rennie Mackintosh, Herbert MacNair i les germanes
Margaret i Frances Macdonald. En contraposicio6 al vessant
belga de I'Art Nouveau, els dissenys de la Glasgow School
destaquen per la seva sobrietat. Hi domina una estricta
combinacio de volums geométrics simples, amb una minima
presencia de 'ornament, també geométric, i el contrapunt
d'algunes formes humanes i vegetals molt estilitzades. El
Glasgow Style té una limitada repercussio a Gran Bretanya
perdo ¢és determinant per al desenvolupament de
I'arquitectura moderna.

La Casa Trinxet de Josep Puig i Cadafalch, construida el 1902-1904
i enderrocada el 1966, era considerada al seu temps una de les joies
del Modernisme barceloni

Mentrestant, a Catalunya es revisen la historia i les
propies tradicions des d'una societat que vol ser moderna i
cosmopolita. A la decada de 1890, arquitectes i decoradors
reviuen el passat amb un gust medievalista, arcaic i creatiu
alhora. Després del 1900, s'hi afegeix una preferéncia per les
formes abstractes i sinuoses de I'Art Nouveau europeu. En un
darrer estadi del moviment, artistes modernistes com Rafael
Maso veuran en el Secessionstil una manera de recuperar la
racionalitat en la construccié.

El Modernisme abasta tot el territori i tots els ambits
de I'activitat humana i s'imposa com a estil de la burgesia en
ciutatsvinculadesalaindustriaiel comercien les capitals de
provincia. Habitatges, torres d'estiueig i edificis publics, pero
també les fabriques, les colonies industrials o les
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Charles Rennie Mackintosh va dissenyar el Salé de Te del
carrer Buchanan el 1897

Aspecte original de la Casa Navads de Reus, obra de Lluis Doménech i Montaner (1902).
Alguns elements, com la torreta de la cantonada, es van perdre durant la Guerra Civil

cooperatives agraries, s'identifiquen amb les formes
abstractes del Modernisme. A Barcelona i altres municipis hi
deixen les seves millors obres els tres grans protagonistes del
Modernisme arquitectonic: Antoni Gaudi, amb la seva
concepcid abstracta de I'arquitectura; Josep Puig, que en té
una percepcio més historicista, i Lluis Domenech, que
organitza al seu voltant un complet estol d'artesans i
industrials. Perd molts altres participen en el mateix
entusiasme: arquitectes com Joan Rubio, Enric Sagnier, Josep
Maria Jujol, Lluis Muncunill o Jeroni Granell; industrials com
els moblistes i decoradors Gaspar Homar i Joan Busquets o
firmes com Industries d'Art Vidal, Escofet i Cia. de paviments,
Pujol i Bausis de ceramica aplicada, Rigalt Granell i Cia. de
vitralls... El Modernisme catala es caracteritza per la seva
pluralitat.

© www.annangallery.co.uk
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Els Tallers Elvira de Munic que August Endell va reformar el 1897
van ser destruits durant la Seqgona Guerra Mundial

Jugendstil deriva del nom de la revista Jugend
("Joventut"). En aquesta i en altres publicacions com Pan o
Simplicissimus, vies d'introduccié de I'Art Nouveau a
Alemanya, els textos es guarneixen amb marcs i orles
compostos per motius florals molt estilitzats, plans i
asimetrics. Aquestes formes prenen cos a Munic, principal
centre del moviment cap al 1897, quan es funden els Tallers
Units d'Art i Artesania, que proposen superar la tradicional
divisio entre les arts "pures” i les arts aplicades. Gracies a
aquests tallers es difon el nou model de decoracio d'interiors,
basat en la recerca del luxe i la bellesa a través de I'objecte
d'ts quotidia.

El Jugendstil triomfa a Munic el 1897. En aquesta data
August Endell reforma els Tallers Elvira, emprant drastiques
formes organiques a la facana, i se celebra I'Exposicio
Internacional, on Herman Obrist mostra els seus objectes
d'estil floral. AWeimar el nomenament d'Henry van de Velde
com a director del Museu d'Arts Industrials el 1902 fa
d'aquesta ciutat un nou centre del Jugendstil, amb un nou
concepte de disseny industrial. Endell i Van de Velde també
introdueixen el Jugendstil a Berlin. Aqui s'inicia el procés de
depuracio de I'estil. La preocupacié per la funcionalitat
substitueix I'ornament per I'Us expressiu del mad i el ferro, a
la manera de les solucions que aviat caracteritzaran
I'estética del Moviment Modern.

La Vil-la Rennenberg, de Christian i Hans Fiirst (1904), va ser enderrocada el 1973 per construir el nou Ajuntament d'Alesund al mateix solar
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Els artistes de la Wiener Werkstdtte van dissenyar el Cabaret Fledermaus el 1907. La sala va tancar el 1950

La segona fase de I'Art Nouveau germanic s'estructura a
I'entorn de grups d'artistes, anomenats Secessions, que difonen el seu
ideari de ruptura a través de publicacions i d'espais expositius propis.
Aquesta renovacio es materialitza en un estil en el qual dominen les
composicions cubiques i la reiteracid del quadrat i el cercle com a
elements decoratius, atorgant la mateixa importancia a la superficie
que alalinia. A poca poc, lavoluntat de crear uns espais més racionals
condueix a un abando de I'ornament aplicat i a la valoracio de I'edifici
com a element funcional, acostant-se als nous ideals de I'arquitectura
del Moviment Modern.

La geometria que defineix el Secessionstil vienés deriva de la
Glasgow School. A més, el profund sentiment de decadencia moral i
cultural que hiregna atorga un nou paper a l'art com a salvacio i ultim
refugi. Aquest pensament impregna Koloman Moser i Josef Hoffmann
quan el 1903 funden amb l'industrial Fritz Waerndorfer els Tallers
Vienesos, on es planteja la interaccio entre I'art i la vida a través
d'objectes molt refinats, realitzats amb materials nobles. Els
arquitectes Otto Wagner i Joseph Maria Olbrich renuncien als
llenguatges historics perd conserven la grandesa i I'equilibri dels
edificis classics, emprant I'escultura i les arts decoratives per
ressaltar-ne la funcid i I'estructura.

El 1899 desembarca a Darmstadt un grup d'artistes alemanys i
austriacs que, convocats pel gran duc de Hessen, funden una
associacio amb l'esperit de renovacio de les arts. Entre ells destaca
Joseph Maria Olbrich qui, a través de la construccio dels edificis
d'aquesta colonia d'artistes, introdueix a la ciutat les linies
geomeétriques de la Secession. Tot rivalitzant amb Viena, Praga i
Budapest adapten el nou estil a partir del 1900. A Holanda i als paisos
nordics també dominen les construccions cubiques i massisses,
matisades per elements derivats de la flora i la mitologia autoctones.

Kornél Neuschloss, 1912. Aspecte original de la Casa dels Elefants del zoo de Budapest,
abandonada durant décades, va ser plenament restaurada el 1999
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Interior de la Farmacia Frederikintori de Hélsinki, dissenyat el 1908 per Eskil Juslen. La botiga va funcionar fins al 1996

L'estil Art Nouveau parteix d'un projecte internacional
i cosmopolita. Darrere les diferents propostes formals hi ha
una voluntat comuna de crear un art universal dins I'esperit
modern i de progrés. Els principis basics son la superacio de
les formes historiques amb les naturals, I'adopcid dels nous
materials, la dignificacio de I'artesanat i la llibertat
expressiva amb la integracio de totes les arts. Gracies a les
facilitats de comunicacio i al comerc s'estableixen fructifers
intercanvis culturals per mitja d'exposicions, llibres, revistes i
associacions d'artistes que difonen aquestes idees. A partir
del 1900 qualsevol centre emprenedor, per allunyat que
sigui, aspira a adoptar el caracter burgés, culte i refinat de les
grans ciutats.

L'Art Nouveau esdevé el llenguatge de la nova
burgesia, I'emblema de modernitat. L'emulacié dels
principals centres de la cultura europea i el prestigi de les
seves escoles d'arquitectura motiva la visita de molts
arquitectes d'arreu, com també la crida dels arquitectes
europeus. El nou estil és acollit per ciutats prosperes, de
trafic portuari, turistiques, industrials o ciutats colonials.
Pero I'estil ornamental, canalitzat sobretot per Paris, triomfa
sobre el contingut reformista i el concepte global d'edifici.
Un exemple proper d'aquest fenomen son les ciutats
d'estiueig espanyoles, on les noves construccions per a I'oci,
els habitatges, els petits comercos i els edificis industrials
incorporen els nous detalls decoratius.

La Casa Romero de Ferrol, obra de Rodolfo Ucha de 1909-1910
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L'edifici al carrer Cdrdenas, 101, de I'Havana, un bell exemple de Modernisme cubd,
va iniciar una restauracié completa el 2006
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Sala central del banc que M. Ogajanov va construir el 1910 al carrer Gudiashvili de Tbilisi
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Fora del Vell Mdn, la preséncia de I'Art Nouveau queda
localitzada als afegits ornamentals o a edificis puntuals
creats de nova planta. Només el cas d'America Llatina €s
excepcional. L'estimul de la revisid artesanal i la nova
decoracio arquitectonica arrela de forma insolita a través de
diverses vies. A I'Havana, per exemple, es construeix un
important conjunt arquitectonic a I'estilo cataldn; també
Ponce, a Puerto Rico, o Rosario, a I'Argentina, son petites
colonies del nou estil. Als Estats Units d'Ameérica els
paral-lelismes amb Europa es fan més dificils. Aqui s'inverteix
el procés de difusio; I'arquitectura de Chicago, pragmatica i
funcional, sense referents historics, desperta nous horitzons
alsarquitectes del Vell Continent.

La Ruta Europea del Modernisme ha servit per donar a
conéixer moltes ciutats amb un important patrimoni
modernista o Art Nouveau perd que havien passat
desapercebudes per a la historiografia. El coneixement de
totes aquestes localitats contribueix a definir d'una altra
manera el moviment i, aixi, a més de les grans capitals com
Brussel-les, Paris, Glasgow o Viena, el paper de les quals ha
estat fonamental per a la difusid de I'estil, i d'altres ciutats
com Barcelona o Darmstadt que, sense tenir una posicio
central, van desenvolupar llenguatges de gran originalitat,
sorgeixen noms con La Chaux-de-Fonds, Bad Nauheim,
Helsinki, Tbilisi i tants d'altres que donen una gran riquesa de
continguts i també de matisos al moviment.
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